(!
EM

WORKSHOP CINE EXPERIMENTAL
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JORNADAS Y WORKSHOP DE CINE EXPERIMENTAL

COLLECTIF NEGATIF

Collectif Négatif es un colectivo parisino formado por artistas filmicos
experimentales de diferentes origenes.

Forman parte del colectivo: Yves-Marie Mahé, Derek Woolfenden,
Boris Du Boullay, Tony Tonnerre, Van Ta-Minh, Julien Bibard,
Francois Rabet,...

" woisiéme journée
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Programa:

Octubre 2009. Amarica. Vitoria-Gasteiz. Proyeccion de los films del
Colectivo y presentacion del libro coordinado por Txema Agiriano y
Noé Cornago “Found Footage”. Este libro sera editado en colaboraciéon
de MEM y Amarica.

31 Octubre 2009. Optica Festival. Gijoén. Proyeccion de los films del
Colectivo dentro del programa de MEM para este festival.

3 Noviembre 2009. 11h. Salén de Grados. Facultad de Bellas Artes.
UPV/EHU. Leioa. Conferencia presentacion del Colectivo, del
workshop, y proyeccién de films.

3, 4, 5, 6 Noviembre 2009. 15 a 20 h. BilbaoArte. Workshop de Cine
Experimental con Collectif Négatif.

6 Noviembre 2009. 19 h. Performance y presentacion del trabajo
realizado en el Workshop.

Idea y organiza: MEM.
Comisaria: Txema Agiriano.

Colaboran:

BilbaoArte.

Facultad de Bellas Artes UPV/EHU (Kontxa Elorza).

Facultad de Ciencias Sociales y de la Informaciéon UPV/EHU (Noé
Cornago).

Amarica.

Subvencionan:

Servicio de Cooperacion y de Accion Cultural de la Embajada de
Francia en Espafia,

Departamento de Cultura del Gobierno Vasco,

Departamento de Cultura de la Diputaciéon Foral de Bizkaia,
Departamento de Cultura de la Diputacion Foral de Alava.

Area de Cultura del Ayuntamiento de Bilbao.
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SOBRE COLLECTIF NEGATIF

“Lo que es personal es politico.” (Eslogan de los afios 70).

“La inmensa mayoria de la gente tienen el coraje de vivir su vida;
muy pocos tienen el coraje de representarla.” Jean-Luc Godard.

Del sujeto tratado al objeto cinematografico terminado, nuestras
peliculas son "irrecuperables”. Asi, pasamos de nuestros propios
sentimientos, los evidentemente afectivos, a menudo depresivos, a
una critica social sin concesiones, de los acontecimientos politicos y
de las tradiciones judeocristianas monoliticas.

Esta critica puede ser un estallido, como en el caso de Yves-Marie
Mahé y Derek Woolfenden y se expresa entonces por una sucesion de
motivos reconocibles apartados de su contexto rutinario. En el caso
de Boris Du Boullay y Tony Tonnerre es un concentrado, cerrado para
perturbar mejor al espectador que reconoce una violencia que
generalmente él oculta. Para Van Ta-Minh, es la no-critica, incluso
indiferente a las cuestiones politicas y populares que nos rodean,
para dedicarse a transformar el medio de la cAmara en artesanado
modesto y precioso, es decir liberarlo de todas las contingencias
morales y sociales con las que se le relacionan sisteméaticamente.

Hacer peliculas irrecuperables, es también una manera de protegerse
de una critica seducida por el aspecto estético del cine. No nhegamos
la dimensién estética del cine, sino que no queremos animar "el buen
gusto” que contamina cada vez mas la percepcion y la mirada critica
de las peliculas. Hacer peliculas que se sublevan contra la misma idea
de comodidad. No estamos aqui para que el espectador se evada, ni
para lanzarle un mensaje cualquiera, pero tampoco estamos en
contra. Somos mas bien un paso instintivo, impulsivo y crudo...

¢La evasion o la demostraciéon moral o pedagdgica en una pelicula?
jPor qué no! Aunque no sean el fin del proyecto. No queremos crear
un molde, un compartimiento, listo tanto para la comodidad de la
critica como para el espectador. Nuestras peliculas contienen
violencia. Primero y sobre todo frente a nosotros mismos, luego por
la extroversion de nuestros problemas afectivos que se comparten
impudicamente con el espectador.
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“Cada miedo esconde un deseo, y las cosas a las que se tiene mas
miedo esperan en secreto su realizacion.” ("Edmond", pieza de David
Mamet llevada a la pantalla por Stuart Gordon).

Nuestro colectivo no es una sucesion de dogmas. No escribimos
manifiestos, sino que queremos quitar los complejos y hacerle tactil
el cine al espectador, incluso hacerlo organico. No aislar y hacer
inferior al espectador, sino hacer que se sienta identificado en
nuestras peliculas, y comparta alli sus problemas para expulsarlos
mejor gracias a nuestros cuerpos, al grano del video, la piel del film,
nuestros pixeles, nuestros errores, nuestras imperfecciones, nuestros
orificios y nuestras cicatrices!

“Una pelicula no debe tener verglienza de sus cicatrices.” René
Vautier.

Le Grand Détournement (El Gran Desvio)

“Las cosas existen sélo si les pasa algo, si se las desplaza de su
marco habitual renunciando a emplear las mismas palabras para
definirlas. De este desplazamiento sobreviene algo real con sentido
fuerte.” (André S. Labarthe, "Les Périphériques vous parlent”, n°18,
2004, p.4).

Pero lo que nos une a todos, principalmente, es esta necesidad de
desviar lo que se ve y reapropiarse de ello no en una logica
oportunista propia de agencia publicitaria, sino en una légica afectiva
desconsolada. Desembarazar el cine dominante de todo su discurso
acostumbrado moral o politico: transformar asi el cine que domina en
obra ludica, nihilista, intimista y sexual.
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Found Footage

Por Maite Alberdi

Las multiples imagenes que se construyen en la actualidad podrian
adquirir mayor valor en el futuro al ser recuperadas por otros, estos
nuevos sujetos podrian desear construir una historia propia a partir
de fragmentos del pasado, o revisar una cultura y un modo de
produccion de imagenes del cual se toma conciencia con el paso del
tiempo. Los registros antiguos suelen provocar cierta nostalgia
histdrica socioldgica, esta sensacion es la que se produce al observar
el cine creado a partir de archivos encontrados (found footage films).
Este “movimiento” toma la idea de pensar el cine como arte del
presente pues recupera material antiguo, lo actualiza potenciando
principalmente su forma y haciéndolo conservar su valor de archivo-
lo que no implica que las imagenes preserven su sentido original.

Los archivos encontrados vienen de distintas fuentes: peliculas
historicas, pornograficas, familiares, imagenes televisivas, etc...
independiente de su clasificacion inicial, desde el descubrimiento de
ellas por el realizador todas corresponden a materiales
potencialmente utilizables. Los lugares en los cuales son rescatados
también varian, algunos son archivos de filmotecas, de familias,
bibliotecas, mercados e incluso peliculas encontradas en la basura.
William Wees [1] cree que para reciclar metraje encontrado es
posible que sb6lo haya que encontrarlo y mostrarselo a alguien que lo
aprecie. Desde su punto de vista todo material descubierto y exhibido
tal cual pasa a ser parte de lo que él entiende como found footage
films, “muchas cintas son perfectas tal como estan, perfectamente
reveladoras en su forma inconsciente o semi consciente” [2].
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Sin embargo, existen otras opciones dentro de este grupo de
cineastas, la gran mayoria reelabora el material encontrado,
generando nuevos contenidos a partir del montaje o resaltando
algunas implicancias de la pelicula original. Peter Delpeut en “Lyrical
Nitrate”- 1990- muestra trozos completos de peliculas actuadas de
los afos treinta y los altera con imagenes de espectadores que
asisten a funciones de cine en esa época, jugando con las reacciones
de éstos al ver las peliculas, los sintagmas alternantes funcionan
como una interpretacion que Delpeut hace en el presente sobre los
resultados de dichas peliculas en el publico de la época. El director
idealiza a espectadores desconocidos jugando a exhibir peliculas en
Su propio contexto, cintas que él mismo recupera y que quizas nunca
fueron exhibidas, pero se da la libertad de crear una puesta en
escena en la cual mientras nosotros contemplamos los metrajes,
éstos también son observadas por el publico al cual fueron
destinadas. “Lyrical Nitrate” conserva los contenidos de las peliculas
originales, sin embargo, éstos forman parte de una nueva cinta que
habla sobre el cine y sus procesos de producciéon y distribucion.

El tercer tipo de peliculas corresponden a aquéllas en las cuales se ha
trabajado sobre el material, no s6lo mediante el montaje, sino que se
ha intervenido cambiando su aspecto de manera radical a través de
distintas métodos, por ejemplo: raspandolo, perforandolo,
cortandolo, pintandolo, etc... De esta manera la técnica se hace
visible. La influencia en el espectador dependera principalmente de su
nuevo aspecto visual, estos arreglos demuestran la intencion central
que persiguen estos cineastas de poseer imagenes que no les
pertenecen, hacerlas propias mediante el reciclaje. “Los efectos
visuales afadidos por el cineasta reafirman su capacidad de
recuperar el terreno de las imagenes publicas para uso personal” [3].

El reciclaje es una caracteristica central del found footage, gracias a
el las imagenes son liberadas de las funciones politicas, ideoldgicas y
estéticas que tenian en su contexto original y pasan a formar parte
de un nuevo contexto, en el cual el director les impone otro
significado. Aunque siempre existira auto referencialidad, en los
metrajes encontrados los realizadores tienen la capacidad de
conseguir que aquellas imagenes que no les pertenecen sirvan para
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sus propositos a través del montaje. Este dltimo pasa a ser la
maquina recicladora que transforma-de manera total o parcial- los
contenidos manteniendo, en la mayoria de los casos, la forma de los
fragmentos. Este reciclaje parte de la fascinacion del creador por los
materiales descubiertos, su intencidon no es destruirlos sino poseerlos
de alguna manera, Noel Birch habla sobre este encantamiento: “En
tanto que cineastas, retendremos aqui la fascinacibn que puede
experimentar el creador al contemplar y al “dar a ver” objetos y

materiales no creados por el mismo, los cuales le parecen tanto mas
bellos en cuanto no vienen de él...” [4]

Nos podemos dar cuenta que la practica de hacer peliculas nuevas a
partir de trozos de otras ya existentes es muy antigua, podriamos
considerar incluso las experimentaciones de algunos formalistas rusos
como parte de este tipo de trabajos. Por tanto, resulta dificil definir el
origen del found footage. A pesar de la antigiedad de la préactica ésta
nunca se ha establecido como un género cinematografico reconocido
por las audiencias, por lo tanto, los circuitos de exhibicién de estas
obras han sido principalmente festivales de cine especializados como
el “Found footage film festival” en New York. Esta falta de
espectadores resulta coherente con las consideraciones politicas e
ideoldgicas generadas por este “movimiento”. Se puede sefalar que
todas las peliculas de found footage llevan aparejada una critica
implicita a los medios de comunicaciobn y a la industria
cinematografica convencional, el cuestionamiento esta ligado a las
representaciones estandares que generan los mass media,
entregando imagenes que anulan la capacidad de reflexion del
espectador. Muchos de los materiales rescatados por los realizadores
son producidos en industrias filmicas y televisivas, la revision de
eéstos nos hace observar y cuestionar el sentido de las imagenes que
se exhiben en dichos medios que en primera instancia no digerimos,
el found footage nos otorga una segunda oportunidad a partir de un
nuevo punto de vista.

Este cine trabaja constantemente con la reflexividad, no soélo por las
caracteristicas del material que utiliza sino porque hace referencia al
encuentro de dicho material o a los modos de distribucion y
exhibiciéon (como ya comenté en “Lyrical Nitrate”). En “Decassia”, del
director britanico Bill Morrison, observamos una mano escogiendo
una cinta en medio de muchas, demostrando la eleccion del director,
aunque el material pudo haber llegado de modo casual existe una
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apropiacion de éste. A pesar de ser una practica muy utilizada, el cine
dentro del cine fue considerado por la teoria de los afos sesenta
como un elemento vanguardista: “la tendencia en esa época consistio
basicamente en equiparar “realista” con “burgués” y “reflexivo” con
“revolucionario”. [5] Se puede decir que la critica implicita al sistema
de produccion de imagenes se vuelve denotativa al utilizar la

reflexividad, a partir de ella se le exige al espectador que se de
cuenta del artificio presente detras de cada imagen.

William Wess distingue tres tipos de montaje de found footage, los ha
denominado compilaciones, collage y apropiaciones. Me detendré en
los dos primeros. Las compilaciones corresponden a citas historicas
concretas que han sido sacadas de su contexto y puestas de acuerdo
al propésito del autor. Una de las peliculas embleméaticas del found
footage que usa este tipo de montaje es “The atomic café”-1982- de
Kevin Rafferty, Jayne Loador y Pierce Rafferty, la pelicula trata sobre
la paranoia norteamericana generada por una posible guerra nuclear,
esta construida a partir de propaganda gubernamental
estadounidense y peliculas de los afos cincuenta y sesenta. Los
directores cuestionan las imagenes utilizadas para construir un relato
que finalmente ridiculiza el sentimiento general del pueblo
norteamericano durante la Guerra Fria , esta ironia no es comun en el
montaje de compilacion. Por ejemplo: vemos imagenes de la
explosion atémica desde distintos angulos, seguidas de una secuencia
por episodios en la cual se muestran las medidas que tomaran los
ciudadanos norteamericanos en caso de un posible ataque, los nifios
en un colegio se esconden bajo sus pupitres y un sefior se mete
dentro de una caja. Estas situaciones se vuelven absurdas luego de
observar las dimensiones de la bomba. Este es un caso extremo de
compilacion, pues la ironia rompe con la credibilidad del argumento
general que caracteriza este tipo de montaje que se basa en
discursos reales.

La compilacion siempre tiene presente el contexto original, por lo
tanto, no es una construcciéon novedosa, “para el vanguardista el
material s6lo es material, su actividad no consiste en otra cosa mas
que en acabar con la vida de los materiales arrancandolos del
contexto donde realizan su funcion y reciben su significado” [6].
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El collage en cambio, se distingue del resto de los montajes utilizados
por el found footage. Para ejemplificar por qué esta categoria del
“movimiento” es estrictamente vanguardista (y es la que me interesa
trabajar) utilizaré la pelicula “Decassia” de Bill Morrison. Las cintas
encontradas por el director estaban en mal estado, en cada cuadro se
evidencia el tiempo que ha transcurrido desde que las imagenes
fueron registradas gracias a las manchas producidas por el deterioro
del material quimico, la descomposicion pasa a formar parte de la
pelicula como una imagen que se repite produciendo continuidad
estilistica. Lo que esta detras de la mancha es el bosquejo de una
figura que no logra definirse, en medio de esta confusion a ratos
observamos cuadros sin dafios y la distincion de lo que vemos
produce placer, otorgandole valor a la imagen independiente de lo
que esté sucediendo en ella.

A lo largo de la pelicula reconocemos movimientos circulares, un
bailarin se mueve en su propio eje, los proyectores de 16 mm
funcionan en la misma direccion, las manchas del nitrato son
redondas, mujeres hilanderas trabajan con ruedas. A partir de este
ultimo plano se puede forzar una metafora sobre el destino, las
hilanderas-“parcas”- conducen el destino, el realizador puede hacer
asociaciones, sin embargo, no todo esta en sus manos, existe un
elemento aleatorio inherente al material encontrado. La mancha no le
pertenece.

De esta manera, Morrison aprovecha el accidente, existe una
insercion programéatica del factor azaroso, él deja las manchas y
permite que ellas se muevan y relacionen por si mismas. El azar se
ubica en la obra misma y no en la percepcion del artista, existe un
elemento de no control intrinseco al material con el cual trabajan
algunos directores de found footage. Morrison vuelve a utilizar el
mismo tipo de material en su cortometraje “The Mesmerit’-2003- y
en “The light is calling”-2004-.

Otro director que le da libertad al material original trabajandolo a
modo de collage es Bruce Conner, él inspir6 los films de Bill Morrison,
se hizo conocido con su pelicula “A movie”-1958- en la cual recupera
material de la basura de los estudios de cine estadounidenses el afo
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1958, su ultima pelicula “Luke”-2004- se presenta como un homenaje
al material rallado y descolorido de la pelicula “La leyenda del
indomable” de 1967. Morrison declara que le agrada trabajar con
archivos que han sido “tocados por el tiempo” [7], él mismo reconoce
el factor aleatorio presente en el material que utiliza, nadie ha
transformado las peliculas, éstas han cambiado por si mismas. La
descomposiciéon incluso se llega a trabajar en imagenes concretas,
hay un plano donde muchas hormigas se comen algo, lo destruyen,

los insectos se asimilan a las manchas del filme confundiéndose en
primera instancia con éstas.

El collage se caracteriza por producirse a partir de imagenes que no
necesariamente tienen una relacion tematica, ademas éstas se aislan
de su funcion original, es una articulacion descontinuada de
elementos que no presentan un nexo y tampoco se les trata de
imponer. Estos directores trabajan el concepto de alegoria, “Lo
alegorico arranca un elemento de la totalidad del contexto vital, lo
aisla, lo despoja de su funcion. La alegoria es, por tanto,
esencialmente un fragmento, en contraste con el simbolo organico”
[8]. Aunque todo el found footage utiliza trozos del material, sélo el
collage es capaz de descontextualizarlo plenamente, rompiendo la
apariencia de totalidad presente en las obras convencionales. En
“Decassia” no podemos interpretar cada una de las partes porque
éstas no se encuentran subordinadas a una intencién de sentido
global, no sélo porque el material no lo cre6 Morrison y el deterioro
tampoco, por tanto no es producto absoluto de su subjetividad. Sino
porque éstas peliculas funcionan como filmes de experimentacion en
los cuales se tratara de jugar con los estandares de percepcion del
espectador a través de diferentes técnicas.
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Notas.

[1] En su libro: “Recycled Images. The arts and politics of found
footage films ” Anthology films Archives. New York. 1993.

[2] Jacobs, Ken. En el articulo de William Wess publicado en la revista
“Archivos de la filmoteca” Op.cit. 125.

[3] Wess, William. “Recycled Images The arts and politics of found
footage films” Anthology films Archives. New York. 1993. Op.cit.31.

[4] Burch, Noél. “Praxis del cine”Editorial Fundamentos. Sexta
Edicion. Espafna. 1998. Op.cit: 112.

[5] Stam, Robert. “Teorias del cine” Editorial Paidés. Espafia 2001.
Op.cit: 182.

[6] Burguer, Peter. “Teoria de la vanguardia” Ediciones Peninsula.
Op.cit.133.

| 7] Entrevista a Bill Morrison. En:
www.horschamp.gc.ca/new_offscreen/interview__ morrison.htmil.

[8] Burguer, Peter. “Teoria de la vanguardia” Ediciones Peninsula.
Op.cit.131.
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WORKSHOP DE CINE EXPERIMENTAL

Plazas muy limitadas (10). Los interesados en participar deberan
enviar un escrito en el que digan por qué quieren participar en este
workshop incluyendo datos personales, email y teléfono de contacto
a:

bilbaocarte@ayto.bilbao.net

El workshop sera impartido por 3 miembros del Colectivo. El
workshop ser& impartido en inglés.

La participacion en el workshop es gratuita.

Aquellos alumnos del workshop que demuestren un aprovechamiento
del mismo recibiran un diploma acreditativo que ademas permite
obtener 1 crédito de libre eleccion de la UPV/EHU.

El workshop sera impartido en BilbaoArte, Urazurrutia 32, Bilbao, los
dias 3, 4, 5y 6 Noviembre 2009, en horario de 15 a 20 h.

Contenidos:

En el workshop se trabajara con el found footage, la refilmacion y el
montaje.

Se trabajara a partir de films de Alfred Hitchcock, probablemente el
cineasta mas influyente en el arte contemporaneo. En sus films se
abordan temas como la sexualidad y el miedo a la autoridad —temas
que interesan al Colectivo-.

El objetivo final es crear una nueva pelicula, que en su estreno en
BilbaoArte el viernes 6 de Noviembre se combinara con una
performance.
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